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G Artele frumoase si decorative ale
secolelor XVII si XVIIl au fost dominate,
mai intai, de miscarea baroca si apoi de
rococo. Aceste curente culturale de
amploare au exercitat o influenta stilistica
importanta In arhitectura, pictura, sculptura,
muzica, design interior, materiale textile

si imbracaminte, in fiecare perioada.

O Ludovic XIV; Ludovic XV; exotism;
industria textila mecanizata,
marchandes des modes; anglomania;
Revolutia Franceza

Moda barocului era rigida, impodobita

si formala, iar materialele textile erau
grele si etalau designul curbiliniu tipic
artelor decorative din aceasta perioada.
Domnia lui Ludovic XIV in Franta
(1665-1715) a dominat epoca, iar
alegerile sale In materie de Tmbracaminte
au stabilit moda. Si-a satisfacut gustul
pentru haine si interioare extrem de
opulente si si-a Incurajat curtea
sa-i imite extravagantele (multi
dintre ei saracind ca urmare),
castigandu-si astfel renu-
mele de , regele consuma-
tor”. Moda rococo a fost, in
schimb, mult mai fantezista.
Liniile siluetelor nu s-au
abatut foarte mult de la
cele ale barocului, dar
detaliile decorative au
fost, in mod evident,
mai subtile si orna-
mentele mai delicate.
Asa cum barocul a
reflectat tempera-
mentul lui Ludovic
XIV, rococo a
oglindit personali-
tatea succesorului
sau, Ludovic XV.

In cadrul acestor curente culturale de
amploare, au existat si o serie de curente
locale si de scurta durata. Rutele comerciale
catre Orientul Mijlociu si Extremul Orient,
care existau de secole, au fost organizate
in mod oficial la sfarsitul secolului XVII, iar
obiectele, tesaturile si Tmbracamintea
importate in Europa au determinat o
adevarata moda a exotismului, amestecul
cultural devenind evident in moda.
Bumbacul indian si matasea chinezeasca
au devenit atat de cdutate, Incat piata
europeana a materialelor textile a trebuit
sa-si dezvolte capacitatile tehnologice pentru
a le produce local. Germenii Revolutiei
Industriale au inceput sé& apara inca de la

inceputul secolului XVII si, desi adevaratul
impact al acesteia nu se va simti pana

in secolul XIX, se poate zari o forma

incipienta a unei industrii a modei de
serie. O serie de inventii (suveica
zburdtoare a lui Kay, masina
mecanica de filat a lui Arkwright,
roata de tors ,Jenny” a lui

Hargreaves, razboiul electric

de tesut al lui Cartwright)
au transformat industria
manufacturiera textila;
progresele inregistrate de tipar
au facut ca, incepand din
1770, revistele de moda

care prezentau si
popularizau stilul de

la curtile regale sa fie
tiparite in Franta,
Anglia, iar apoi in

Germania, iar moda
a trecut dincolo de
aristocratie si de
orase si a inceput

sa intereseze

populatia rurala
si clasa de mijloc,
gratie dezvoltarii

mijloacelor de comunicare si a gradului tot
mai mare de sofisticare al negustorimii.

Moda, desi dictata de aristocratie, nu era
exclusiv apanajul claselor superioare.
Imbracamintea burgheziei si a clasei
muncitoare reflecta curentele culturale si,
intr-adevar, catre sfarsitul secolului XVIIl -
ilustrativ pentru profundele transformari
determinate de Revolutia Franceza -
va avea un impact direct asupra hainelor
purtate de aristocratie.

Pentru barbati, schimbarile la nivelul
imbracamintei au fost mai dramatice in
secolul XVII, mai ales in Anglia unde
imbracadmintea austera purtata in timpul
razboiului civil a fost inlocuita de haine
voluminoase si extrem de impodobite, care
au inceput sa se poarte odata cu Restauratia
[ui Carol Il din 1660. Totusi, tinuta formata
din pantaloni bufanti, vesta si haina
(precursoare a costumului modern din
trei piese) a fost adoptata in Anglia,

Franta si in alte zone din Europa Incepand
din anii 1660 si, cu variatii ale materialelor

si decoratiunilor, a dominat moda masculina
pana la Revolutia Franceza.

Secolul XVII s-a terminat violent odata cu
Revolutia franceza din 1789, eveniment care
a avut rolul de catalizator al unor mari
schimbari in domeniul modei. Hainele au
capatat rol de manifest politic si au fost
folosite pentru a reprezenta ideologia
egalitarista a Revolutiei. Artificiile si luxul
caracteristic modei din ancien régime au fost
abandonate in favoarea unor materiale
textile simple, a unor linii mai naturale si
a aspectului practic. Aceasta schimbare nu
s-a petrecut peste noapte, o respingere
timida a hainelor opulente fiind evidenta
inca din 1770, cand a aparut naturalismul,
jar Franta a fost cuprinsa de o adevarata
isterie a stilului englezesc, caracterizat in
mod traditional de sobrietate, ducand
astfel la aparitia unui val de anglomanie.

N Peter Lely, Ducele si ducesa de Lauderdale, 1675.
Ulei pe panza; National Trust, Ham House,
Richmond-upon-Thames, Twinckenham, Anglia
Portretistica secolelor XVII si XVIII constituie o excelenta
sursa de informatii asupra hainelor la moda in epoca.
Tn acest portret al ducelui si ducesei de Lauderdale,
hainele opulente reflecta statutul lor social superior
n Anglia Restauratiei.

& Rochie cu panier, cca 1760.
Victoria and Albert Museum, Londra, Anglia
Rochiile cu crinolina au devenit stilul feminin dominant
la mijlocul secolului XVIII. Spatele rochiei este larg si
atarna precum un sac. Partea din fata era deschisa,
etaland un corsaj ornat si un jupon din acelasi material.
Aceasta rochie de matase, rafinata si ornamentata
discret, prezinta caracteristici tipice perioadei rococo,
culoarea fiind la moda in secolul XVIII.

COLECTII-CHEIE

AUSTRIA Modesammlung des Historischen
Museums, Viena

ANGLIA Fashion Museum, Bath

FRANTA Musée de la Mode et du Textile, Luvry,
Paris; Musée des Tissus et des Arts décoratifs, Lyon
ITALIA Galleria del Costume, Palazzo Pitti, Florenta
JAPONIA Institutul Costumului din Kyoto, Kyoto
SCOTIA National Museum of Costume, Shambellie
House, Dumfries and Galloway

SPANIA Museo del Traje, Madrid



GTn 1660, Carol Il al Angliei a revenit
pe tron, dupa o perioada de exil de
11 aniin Franta, la curtea lui Ludovic XIV.
Stilul extravagant si opulent, care a venit
odata cu Restauratia, era influentat de
moda franceza a vremii, dar reprezenta

si triumful ideologic al monarhiei frivole
asupra Commonwealth-ului puritan

al lui Oliver Cromwvell.

JOHN EVELYN (1620-1706); CAROL Il
(1630-1685); SAMUEL PEPYS (1633-1703);
LUDOVIC XIV (1638-1715)

O OLIVER CROMWELL (1599-1658);

pantaloni bufanti; mansete; pieptar;
peruca; vesta

secolului XVII s-a reflectat in hainele
epocii. In timpul guvernarii puritanului
radical Oliver Cromwell, imbracamintea
partizanilor sai era austera in ce priveste
croiala, decoratiunile si culorile. Dupa
moartea lui Cromwell, venirea pe tron
alui Carol I, In 1660, a adus cu sine
0 moda ostentativa extrem de ornata,
in antiteza cu imbracamintea destul de
austera pe care o inlocuia. Pentru barbati,
in special, moda a devenit extrem de
extravaganta, epoca fiind caracterizata
de un contemporan drept ,,0 epoca bizar
de efeminata, in care barbatii Tncercau
sa le imite pe femei in ceea ce priveste
mbracamintea”. Hainele obisnuite ale
unui barbat din aristocratie erau impodobite
cu metri intregi de panglici, matase fing,
ciucuri si funde.

Pantalonii bufanti cu jupoane, voluminosi,
care se purtasera fnainte de Restauratie si
cunoscuti sub numele de pantaloni bufanti
Rhinegrave, au devenit universali dupa
1660. Acestia erau garnisiti cu multe
panglici si erau atat de largi (cateodata

‘ Peisajul politic tumultuos din Anglia

' Costum de gentleman cu capé asortat3, anii 1670.
Victoria and Albert Museum, Londra, Anglia
Aceasta tinuta compusa dintr-o haina purtata peste
0 vesta si pantaloni destul de stransi pe corp a precedat
costumul modern pentru barbati. Reprezintd o incercare
de a schimba imbracamintea englezeasca in 1666,
in urma unui edict al lui Carol Il, in dorinta de
a se diferentia de moda franceza a vremii.

pandla 1,8 m), incat pareau un fel de fustd
mai scurta.

[n jurul genunchilor, de partea de sus
A clorapilor se prindeau extensii
ornamentale, numite mansete. Acestea
orau volane Inzorzonate sau panglici din
matase, ca un brau peste partea de sus
1 cizmelor pana la genunchi. Pieptarul,

0 haina stramta pe corp, se purta peste
0 camasa larga. Efectul era completat

e moda perucilor tot mai extravagante,
ovident artificiale si extrem de elaborate.
Stilurile acestora variau de la perucile
mari, cu partea inferioara bogats, la cele
(Jespicate pe mijloc si onduleuri lungi,
Care se revarsau pe umeri. Aceasta moda
A tinut pana la inceputul secolului XVIIL.

I ceea ce s-a vrut a fi o incercare de a pune
capat dominatiei modei franceze, incepand
din 1666, Carol Il si-a concentrat eforturile
(Jo a schimba tinuta masculina si a introdus
la curte un prototip al costumului modern
din trei piese. Bazat pe un costum persan
[raditional, acesta era alcatuit dintr-un
plastron lung (ceva ce astazi am considera
o i vesta), care era purtat sub o haind de
aceeasi lungime (evolutie a pieptarului),

1 pantaloni destul de stramti. Comentatorii
contemporani, precum Samuel Pepys

oI John Evelyn, ne-au lasat marturii extrem

de pretioase cu privire la adoptarea
5| raspandirea acestor stiluri.

In timp ce moda masculina a suferit
transformari radicale, stilurile modei
feminine din timpul Restauratiei
au suferit numai modificari minore
fata de stilurile din perioada monarhiei
Stuart. Rochiile (pana in 1680) erau
Inca alcatuite dintr-un corsaj stramt, lung,
o1 0 fusta. In timpul Restauratiei, aceste
corsaje au devenit mai inguste si mai lungi
in fata, iar linia decolteului, in lateral
o1in fata, era garnisita cu danteld sau
1 o fasie de olanda.

N Rochie cu fir de argint, 1660-1670.
Fashion Museum, Bath, Anglia
Acesta este un exemplar rar de piesa de imbracaminte
din perioada Restauratiei, care s-a pastrat pana astazi.
Cel mai probabil, era purtata la ocazii speciale sau la
curte, fiind facuta dintr-un material extrem de fragil, fir
de argint. Materialul este compus din matase crem
foarte fina, tesuta cu fir de argint si impodobité cu
dantele de culoarea pergamentului. Rochiile din aceasta
perioada erau alcatuite din mai multe piese. Aceasta linie
a siluetei este tipica perioadei, in contrast cu
imbracamintea ostentativa a barbatilor.

ALTE COLECTI

BELGIA Modemuseum, Hasselt

ANGLIA Museum of London, Londra

FRANTA Musée de la Mode et du Textile, Luvru, Paris
SUA The Costume Institute, Metropolitan Museum
of Art, New York

Baroc; Rococo;

Noul romantism
Revolutionism; Neoclasicism;
Minimalism



Baroc este denumirea data stilului
O care a dominat moda, arta si artele
decorative in secolul XVIl si la
nceputul secolului XVIII. Caracterizat
prin ornamentele extravagante, liniile
curbe, splendoare si rigiditate, barocul a fost
strans legat de domnia lui Ludovic XIV
al Frantei. La moartea acestuia, in 1715,
fastul si formalismul barocului au fost
inlocuite de rococo, mai fantezist si
mai lipsit de incorsetari.

LUDOVIC XIV (1638-1715); JEAN-ANTOINE
WATTEAU (1684-1721); ANGELIQUE DE
FONTANGES (1661-1681)

decorativ; greoi; ornat; rigid; formal;
pelerine; rochie cu crinoling; rochia
Watteau

Termenul baroc a aparut in secolul
XIX, inventat de istoricii de arta pentru
a-si bate joc de ceea ce ei considerau a fi

un stil grotesc si vulgar, care nu cunostea
limite ori eleganta. Istoria s-a dovedit

ceva mai iertatoare, iar barocul este
considerat astazi o perioada a ornamentelor
somptuoase, a formelor bogate, a tesaturilor
grele si a ostentatiei.

Linia de baza a siluetei pentru femei
nu s-a modificat radical in timpul perioadei
baroc, dar detaliile decorative si-au pierdut
supletea si simplitatea, devenind mai
formale si mai bogate. Acest lucru reflecta
temperamentul Regelui-Soare, Ludovic XIV,
acum imbatranit si a carui domnie
(1661-1715) a dominat epoca.

Catre sfarsitul secolului XVII, la
evenimentele oficiale femeile purtau
pelerina. In jurul anului 1680, aceasta
a devenit populara sub forma unei cape
simple, in forma de T, a carei sursa de
inspiratie venea din Orientul Mijlociu, cu
un corset fara armatura, care putea fi croit
pe corp. Totusi, modelul a evoluat devenind
o rochie alcatuita din trei piese, potrivita a fi
purtata la curte. Pelerina (capa propriu-zisa)
era croita dintr-o bucata de material, de la
umeri pana la poale, iar fustele erau prinse
n parti, scotand in evidenta un jupon (ceea
ce noi am numi acum fusta) cu trena mai
lunga. Un corsaj mai rigid, in forma de
triunghi, ajuta la conturarea siluetei.
Detaliile decorative erau abundente si
(in ton cu moda masculina a perucilor
extravagante) parura Fontange inalta, facuta
din dantela scrobita, aranjata pe verticala, si
din panglici, a devenit foarte populara.

Tn ceea ce priveste imbracamintea de zi cu
zi, rochia cu crinolina a fost populara din
1705 panain 1715. Cunoscuta si sub
numele de rochia Watteau, datoritd
prezentei acestui tip de rochie Tn tablourile
lui Jean-Antoine Watteau, era caracterizata

de drapaje de material care cadeau in
pliseuri, de la umeri la poale.

Moda barbateasca a suferit transformari
mult mai marcante in aceasta perioada.
/orzoanele din danteld, panglici si materiale
care cadeau in valuri, ce au caracterizat
imbracamintea barbateascd de la
inceputul si mijlocul perioadei baroc,
au fost inlocuite de un stil mult mai
rigid si apretat, care dadea impresia
ca barbatii erau un fel de extensii
ale mobilei pe care se asezau.

In completarea acestei senzatii,
perucile au luat proportii
oxtravagante si uneori coplesitoare.
[novatia majora a perioadei a fost
Introducerea, inspirata din
costumul traditional persan,
o hainei, plastronului si
pantalonilor. Pentru prima
data, costumul barbatesc
[uase forma pe care azi

0 recunoastem in costumul
din trei piese.

Haina brodata cu argint
aparfinand lui sir Thomas
Kirkpatrick, cca 1720, Fashion
Museum, Bath, Anglia
lroderia din argint, incarcatd si
minutios lucrata, culoarea inchisa
| materialul rigid ale acestei
{inute din anul 1720 sunt tipice
hainelor barbatesti de la
Jarsitul perioadei baroc.
|Inuta era purtata la ocazii
solemne, stilul fiind introdus
e Carol Il, in 1666. Haina
[ara guler, stramta n talie

| ampla in jos, pana la
genunchi, purtatd cu
0 vesta si pantaloni pana
I genunchi, a fost adaptatd
tupa un model persan
4l este precursoarea
costumului din trei piese
de astazi.

' Caps, corsaj si jupa pentru femei, cca 1700
Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles,
California, SUA
Asa cum materialele si moda perioadei baroc au fost
rigide, elaborate si foarte Impodobite, la fel erau
si accesoriile si coafurile care veneau in completare.
Coafura Fontange, sau ,edificiu” cum era cunoscuta
n Anglia si in coloniile sale, era o parura inalta,
in varful capului, alcatuita din mai multe etaje din
dantela rigida, cu fir de alama, in jurul careia
era aranjat parul. Aici este redata impreuna
cu o rochie cu capa formala. Ea a fost numita
dupa Marie Angélique de Scorailles de Roussille,
ducesa de Fontanges, favorita regelui Ludovic XIV.
Pierzandu-si palaria in timpul unei partide de
vanatoare, aceasta si-a prins repede parul
cu o panglica, dand astfel nastere unui stil
care a dominat coafurile formale ale femeilor,
din 1680 panain 1715.

ALTE COLECTII
AUSTRIA Wien Museum, Viena
ANGLIA Victoria and Albert
Museum, Londra
FRANTA Musée de la Mode et
du Textile, Luvru, Paris
GERMANIA Muzeul National
Bavarez, Minchen
ITALIA Galleria del Costume,
Palazzo Pitti, Florenta
JAPONIA Muzeul Modei din
Kobe, Kobe
SUA Arizona Costume Institute,
Phoenix Art Museum, Phoenix,
Arizona; Museum of Art, Rhode Island
School of Design, Providence,
Rhode Island
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Rococo; Exotism
Industrialism;

@ Modernism; Stilul utilitar
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Rococo — cuvant care vine din

frantuzescul rocaille, insemnand roca
ornamentald si scoica prelucratd — a coincis,
in mare, cu domnia lui Ludovic XV
(1715-1774). A fost un stil jucdus si
decorativ, care a influentat arhitectura,
designul interior si moda vremii, mai ales
in Franta. Se diferentia de pompa excesiva
si de formalismul barocului prin rafinament,
veselie, gratie si farmec.

LUDOVIC XV (1710-1774); MADAME DE
POMPADOUR (1721-1764)

O robe a la francaise; corsaj; echelle;
armonie; impodobire; frivolitate

Cu proportii mai reduse si mai
delicate decat barocul, rococo
se caracterizeaza prin folosirea abundenta
a motivelor naturaliste, a curbelorin ,C"
si,S”, a culorilor subtile si a ornamentelor
delicate. Stilul, care si-a gasit expresia
siin arhitectura, pictura si artele decorative,
a fost transpus si in moda. Imbracamintea
din aceasta perioada a fost ridicata la
rang de arta si a fost tratata cu atentia si
grija cuvenite.
Rochia tipica perioadei rococo era
rochia a la francaise. Aceasta era o forma
evoluata a rochiei cu crinolind sau robe
volante, dar, in loc sa cada direct de
pe umeri, avea pliuri duble pe fiecare
parte a cusaturii de pe spate pentru
a crea volum. Corsetul din fata era strans
pe corp si avea un V adanc, de care era
atasat un corsaj triunghiular rigid.
Acesta avea forma si servea drept scut
pentru decolteu si constituia, In acelasi
timp, amplasamentul ideal pentru diverse
ornamente, de obicei avand un lant de
funde (echelle) sau o broderie bogata.
Roba era despicata in fata dand la iveala

CCA

o fusta facuta din acelasi material si decorata
cu aceleasi ornamente.
Taliile inguste si fustele ample erau create
cu ajutorul corsetelor si panierelor.
In traducere literala ,cos”, panierul era
un fel de jupon cu balene pliabil care
dadea forma fustei. A devenit popular
in jurul anului 1720 si a dominat liniile
siluetei feminine pana dupa 1770,
cand moda naturalista a facut sa
se renunte la ce era artificial si inutil.
Aceasta silueta nu diferea radical de
silueta perioadei baroc. Rococo se diferentia
la nivel de detalii de suprafata. Mansetele
largi de dantela rigida au fost inlocuite
cu volane fine, usoare, din danteld lucrata
de mana, numite engageantes; tesaturile
grele, lucrate cu fir si in culori intunecate
ale barocului, au fost inlocuite de materiale
armonioase, delicate, impodobite si extrem
de rafinate, influentate adesea de exotism,
curent care s-a manifestat in paralel;
accesoriile erau esentiale si includeau
evantaie, buzunare bogat decorate,
dar ascunse (prin urmare, secrete), paruri
si esarfe. Ornamentele realizate din funde,
snururi, pene si flori artificiale sunt si ele
caracteristice stilului rococo.

- Robe a la francaise din brocart de matase, cca 1760.

Institutul Costumului din Kyoto, Kyoto, Japonia
Dezvoltarea tehnologiei in domeniul productiei de
matasuri fine in orasul Lyon a fost esentiala pentru
frivolitatea, finetea si rafinamentul atins in perioada
rococo. Comertul cu matase, promovat de curtea
franceza, a fost incurajat de dezvoltarea tehnologica,
producandu-se tesaturi de o mare frumusete, care
au devenit unele dintre cele mai cautate si apreciate
mérfuri din Europa. Brocartul de matase portocaliu
folosit la aceasta rochie 4 la francaise are un delicat
model vegetal. Motivele naturaliste erau o sursa

de inspiratie des folosita pentru imprimeuri, in
aceasta perioada.




Glam

Definita de un ritm rock-and-roll bine
marcat si Made in USA, combinat
cu abilitatea britanica de a face show cu stil,
Glam (sau Glitter, cum a fost cunoscut
curentul in SUA) a fost atat o miscare
vizuald, cat si un gen muzical. Primul stil
cu adevarat al tinerilor din anii 1970 a fost
definit de androginismul teatral si asa cum
sugereaza si numele, de stralucire. A fost
antiteza miscarii hippy, de la sfarsitul anilor
1960, si a oferit introducerea perfecta
cdtre moda fragmentata, de tip , orice ar fi*,
a anilor 1970.

TERRY DE HAVILLAND (1938-); LEEE BLACK
CHILDERS (1945-); KANSAI YAMAMOTO
(1944-); BRYAN FERRY (1945-);
MARC BOLAN (1947-1977); DAVID BOWIE (1947-);
JAYNE COUNTY (1947-); ANGIE BOWIE (1949-)

@

O angajare; Glitter; androginism;
stralucire; Teatrul Ridicolului

Hainele erau parte integranta

a curentului Glam, iar moda a trecut
rapid de pe scena in sala. Penele, machiajul
plin de sclipici, jachetele cu paiete si
pantalonii de satin ai lui Marc Bolan;
amestecul de futurism si stralucire
hollywoodiana a anilor 1930 si 1940 al
lui Bryan Ferry si al formatiei Roxy Music;
parul portocaliu coafat cu creasta si
salopetele stramte ale lui David Bowie
au devenit extrem de populare in randul
publicului, crednd un look eclectic
complet strdin oricarei culturi anterioare.
Androginismul, stralucirea, lamé-ul metalic,
jachetele de aviator din satin, salopetele si

tizmele cu platforme, de preferinta,
tleate de Terry de Havilland, erau toate
vlemente definitorii ale modei Glam.

Iimpactul pe care I-a avut David Bowie,
Imal bine zis impactul alter-egoului sau,
Zlggy Stardust, asupra modei
inceputului anilor 1970 nu
trebuie minimalizat. Tunsoarea
sl parul sau portocaliu, coafat
(1l Creasta, sprancenele rase si
lala pictata, silueta extrem de
slaba, pusa in evidenta de
tostumele create de
Kansai Yamamoto, si
tizmele cu platforme
ametitor de inalte au
determinat aparitia a
soci de clone
Zlggy. Sursa de
Inspiratie pentru
acest look (si factorul catalizator al
ltansformarii sale dintr-un individ
obisnuit si placut, in polisexualul si
uxlraterestrul Ziggy) a fost atribuita
influentei travestitilor Jayne County si
| vee Black Childers. Ambii faceau parte din
lmea boema newyorkeza, asupra careia
prezida Andy Warhol, si l-au initiat pe Bowie
Inlr-o lume inchisa, In care orice era permis.
In New York, in 1971, County si Childers
|-iu calauzit (si, mai ales, l-au introdus in
yrupul artistic Teatrul Ridicolului, a carui
taracteristica era folosirea sclipiciului) in timp
(0 Bowie observa si absorbea influente.

Solla lui, Angie Bowie, desi aratata cu
tegetul de catre fanii devotati, a jucat
un rol vital in transformarea lui,
Incurajandu-l sa se concentreze asupra
Inclinatiei sale catre show.

Influenta curentului Glam asupra modei din
SUA a fost mai limitata. Anglofil si obsedat
(e muzica, Rodney Bingenheimer a introdus
Glamul in Los Angeles, odata cu infiintarea
tlubului Rodney Bingenheimer’s English

Glam

Disco (1972-1975). Clubul a devenit
imediat centrul scenei rock Glitter (Glam)
din SUA, unde au cantat rockerii New
York Dolls si lggy Pop. Costumele erau

0 versiune mai sexualizatd a Glamului
britanic. Desi Glamul, atat ca
gen muzical, cat si ca moda,
a pierdut teren incepand

cu 1975, a avut mereu

o influenta asupra modei.
Miscarea Noul romantism,
Ce punea mare accent pe
detaliile vestimentare, s-a
inspirat direct din spiritul
siimaginea Glam.

& Jacheta din lamé auriu,
Biba, 1965-1969.
Victoria and Albert
Museum, Londra,
Anglia
' Biba, celebrul butic
londonez deschis in 1964, a avut un stil
aparte fata de cel al buticurilor aceleiasi perioade.
Influentat de Art Nouveau si Art Deco si de Hollywoodul
din anii 1930, stilul Biba, mai ales de la sfarsitul anilor
1960, si-a pus amprenta asupra esteticii Glam.

< Terry de Havilland, Pantofi cu platforma, 1972.

Walker Art Gallery, Liverpool, Anglia

Terry de Havilland a fost maestrul-pantofar Glam si
intreaga comunitate Glam rock cumpara incaltamintea
realizata de el. Fiu al unui cizmar din estul Londrei,

el a popularizat talpile groase din trei straturi si a creat
extraordinarele platforme din piele de sarpe si de
crocodil pentru Marc Bolan, David Bowie si o intreaga
pleiada de staruri ale anilor 1970. Magazinul lui,
Cobblers to the World, aflat pe Kings Road din Londra,
s-a Inchis in 1979. Dupa o pauza indelungats,

si-a relansat firma in 2004.

ALTE COLECTII
SUA Hard Rock Café, Orlando, Florida; Philadelphia
Museum of Art, Philadelphia, Pennsylvania

Restaurationism; Estetism;
Noul romantism

Nasterea haute couture;
Stilul utilitar; Existentialism



Romantism nostalgic

G Tn contrast si probabil ca reactie la
stilurile trecatoare, eclectice si sintetice
ale anilor 1970, s-a dezvoltat o tendinta care
avea drept sursa de inspiratie o versiune
idealizata a trecutului. Romantismul
nostalgic s-a inspirat stilistic din idilele
pastorale ale unei Anglii victoriene si
edwardiene, gasindu-si expresia n
rochii-halat simple si sorturi din bumbac,

cu imprimeuri delicate.

,OSSIE” CLARK (1942-1996); RALPH

Q LAURA ASHLEY (1925-1985); RAYMOND
LAUREN (1939-); CELIA BIRTWELL (1941-)

O idealizat; halat; idila pastoralg;
inocenta; rural

nostalgic a fost perfect ilustrat de
creatiile Laurei Ashley. Povestea acestei
femei si a creatiilor sale este povestea
antitezei dintre valorile Invatate acasa
si un simt extrem de dezvoltat al afacerilor.
Ce anceputin 1953, in Marea Britanie,
ca munca la domiciliu, facand prosoape,
servetele, stergare si sorturi cu motive
taranesti traditionale, a evoluat intr-o
afacere extrem de profitabild si cu un mare
impact, care s-a dezvoltat puternicin
anii 1970. Magazinul a devenit un lant de
magazine, care s-a extins apoi in SUA,
Canada, Australia si Europa.

Avand un stil similar hainelor de zi si
lenjeriei din epoca victoriana si edwardiana,
rochiile Laurei Ashley evocau vremuri in care
totul era mai simplu si reprezentau o
versiune idealizata de inocenta pastorala.
Maneci bufante, tip , picior-de-oaie”;
bumbacuri simple si ieftine de un alb
virginal sau cu imprimeuri florale delicate;
tivuri cu volanase, mansete si decolteuri cu
dantela facuta la masina; decolteuri sobre;
talii inalte cu pliuri si plisee si fuste lungi cu
mai multe randuri de drapaje, erau

. Tendinta a anilor 1970, romantismul

componentele tipice ale imaginii Laura
Ashley. Imaginea casnica era subliniatd
si de campaniile de marketing care
prezentau scene cu modele tinere,
fotografiate In peisaje rurale, purtand
cosuri cu flori sdlbatice.

Tn SUA, Ralph Lauren, mergand pe
aceleasi principii ca si Laura Ashley,
a realizat colectii inspirate de valorile
casnice si de estetica primilor colonisti ai
Midwestului american. Look-ul de prerie,
care va deveni laitmotivul sau, a fost
influentat de stilurile prezente in cataloagele
magazinelor Sears si Roebuck, din anii

1880 si 1890, si se baza pe rochii cu jupoane:
si tivuri, volane si mansete cu volane din
panza cadrilata si panza de bumbac simpld,
reinterpretate pentru gustul publicului
contemporan. Marketingul si stilul lui

™

Romantism nostalgic

Lauren erau extrem de nostalgice si
promovau stilul de viata american

(raditional”.

I toti partizanii romantismului nostalgic
prezentau o imagine atat de profunda.
Creatiile lui Raymond , Ossie” Clark
[hceau referire si reprezentau sexualitatea
deschisa a sfarsitului anilor 1960 si
Inceputului anilor 1970, la Londra.

I timp ce creatiile Laurei Ashley

aul fost definite ca fiind bine promovate,
(onservatoare si adresate clasei
medii, Clark era un designer foarte
In-estrat, dar extrem de volatil,
ale carui creatii erau pe gustul
nui public mult mai dinamic.
“oxualitatea creatiilor sale a fost
lemperata de motivele romantice
. de folosirea sifonului de foarte
buna calitate, cu imprimeuri
[ealizate de sotia sa de atundi,
(clia Birtwell. Tipice creatiilor
wale sunt cascadele de volane,
livurile bogate, manecile ample

i pliseurile imprimate cu lanturi
din flori, margarete stilizate

L interpretdri naive ale

stelelor cazatoare.

Ossle Clark, Rochie din sifon cu imprimeu,
1970-1971. Victoria and Albert Museum,
Londra, Anglia
Unul dintre cei mai importanti designeri
ilin Marea Britanie, din anii 1960-1970,
Lsule Clark, a venit cu propria interpre-
Ll provocatoare a romantismului
noslalgic. Materialele diafane si decol-
teurile adanci erau marca sa persona-
14, dar senzualitatea era temperata de
lolosirea de materiale frumoase, cu
Imprimeuri stilizate (in acest caz,
iimioare, maci si pene), realizate de
tulaboratoarea si sotia sa, Celia
Hirtwell. Asa cum spunea un editor de
moda contemporan despre creatiile lui
[arker, Croiul sau si imprimeurile Celiei
crauindivizibile. Erau delicate, divine si atragatoare”.

\ Laura Ashley, Rochie de zi din bumbac cu imprimeu si

palarie de pai, 1974. National Gallery of Victoria,
Melbourne, Australia

Stilul Laurei Ashley era feminin si se inspira din ideile
romantic-pastorale ale epocilor victoriana si edwardiana.
Colectiile sale se adresau pasiunii pe care englezii o

au pentru viata la tara si s-a bucurat de un succes
comercial incredibil, clientii sai fiind, de obicei, din
randurile clasei medii urbane.

ALTE COLECTII
AUSTRALIA Powerhouse Museum, Sydney

BELGIA Mode Museum, Antwerp

ANGLIA Gallery of Costume, Platt Hall;

Manchester; Warrington Museum and Art

Gallery, Warrington
TARA GALILOR Llanidloes Museum,

Powys; Newtown Textile Museum, Powys;
Powysland Museum, Welshpool, Powys
SUA The Costume Institute, Metropolitan

Museum of Art, New York

Naturalism; Neoclasicism;
Romantism

Era spatiala;
Deconstructivism;

Moda casual fotbal



Multiculturalism

G Cunoasterea mai profunda si
aprecierea vestimentatiei purtate

de culturi diferite au influentat moda,
transformandu-se incepand de la
mijlocul anilor 1960 pana la inceputul
anilor 1970, pe masura ce designerii
au amestecat influente din diferite
culturi in creatiile lor.

THEA PORTER (1927-2000); YVES
SAINT LAURENT (1936-2008);
BILL GIBB (1943-1988)

multicultural; exotic; oriental;
eclectic; hippy; caftan

Elementele exotice au

fost o prezenta
constanta in istoria modei.
Adoptarea banyanului de
catre europeni, in secolele
XVII si XVIII; folosirea de catre
Charles Frederick Worth a matasurilor
imprimate n stil chinezesc, in anii 1880;
hainele fanteziste si petrecerile orientale ale
lui Paul Poiret, Tn anii 1910;
si versiunea, creata de Chanel, a unei
rubaska (rochie lunga cu curea, purtata
de tarancile rusoaice), facuta din crép de
Chine scump, Tn 1922, sunt exemple ale
fascinatiei fata de traditiile vestimentare
universale. Incepand de la sfarsitul anilor
1960, hainele neoccidentale, purtate in
medii extrem de diferite, de la designeri,
la moda strazii si curentele contraculturale,
a devenit o tendintd de scara larga. De-a
lungul carierei sale, Yves Saint Laurent a
folosit cu abilitate diferite piese preluate din
moda popoarelor, incorporandu-le in
creatiile sale. Colectia , africana” din 1967
a reprezentat o viziune care ocolea
conventiile prin utilizarea de in si rafie, in
amestec cu broderiile de mdrgele din
abanos, fildes, lemn si sticla, toate acestea
intr-o colectie de haute couture. Desi aceste

haine erau derivate n intregime dir
imbracamintea si arta africana,

Saint Laurent nu le-a parodiat,
refuzand sa le tempereze originea
etnica, In favoarea unei estetic|

occidentale mai pe gustul
publicului. Continuandu-si
linia eclectismului cultural,
colectia sa ,ruseasca”, pentru
toamna /iarna 1976, bazata pe
portul traditional cazac si
influentata de stralucitorul
Balet rus, a fost opulenta,
somptuoasa si informata
din punct de vedere cultural.
Acestui succes i-a urmat colectin
.Opera chinezeasca”, pentiu
care s-a inspirat din
perioadele romantica §i
antica ale Chinei.
Paralel cu eclectismul
cultural din industria modei a
avut loc si o respingere a valorilor
moderne de catre adeptii hippy si de alte
grupuri contraculturale in favoarea celor
provenind din culturi neoccidentale.
Acest impact asupra hainelor de zi cu zi, pe
masura ce forme nealterate ale costumelor
traditionale erau aduse din India, Extremul
Orient si Africa de Nord de catre hippy saul
importate de magazine, a fost asimilat rapicl
Thea Porter vindea caftane, tesaturi,
covoare, perne si alte produse exotice,
n magazinul ei, Thea Porter Decorations,
din Soho, Londra, inca de la jumatatea
anilor 1960. Curand, ea a inceput sa creeze
si sa fabrice caftane pentru ca exista
0 mare cerere pe piatd, devenind una
dintre preferatele celor in cdutarea
imaginii de hippy ,,autentic”. Hainele
sale din catifea, brocart si matase
bogat decorate au aparut pe coperta
discului ,,Magical Mistery Tour”,
al grupului Beatles.

£ Il Gibb, Rochie cu imprimeu Liberty, 1972.

Multiculturalism

Victoria and Albert Museum, Londra, Anglia
vatiile inovative, fantastice si elegante
[ui Bill Gibb se inspirau din imagistica
Ilorica si exotica. Rochii medievale, picturi
pio-rafaelite, costume populare din
entul Apropiat si Extremul Orient
| (lin Scotia sa natala, haine traditionale
((l-africane si miscarea contraculturala
lippy si-au gasit toate expresie in creatiile
Aceasta rochie somptuoasa
purtata de cantareata pop Sandie
liaw), avand partea de jos voluminoasa
(luida, maneci exagerate si umflate,
(lueta exotica si o combinatie de materiale
(imprimeuri Liberty este caracteristica
atiilor sale de la inceputul anilor 1970.
emnat designerul anului de catre
[evista Vogue, in 1970, Gibb si-a lansat
propria marca in 1972 si a obtinut celebritatea
lernationala gratie talentului sdu,
vvenind preferatul unor celebritati precum
igay, Elisabeth Taylor, Bianca Jagger
| Anjelica Huston.

» Yves Saint Laurent, Rochie de seara, 1967.
[he Museum at the Fashion Institute of
[echnology, New York, SUA

ceasta rochie face parte din colectia
ifricana” din 1967 a lui Yves Saint
| qurent si imbina tehnici de haute
(0Uture cu motive africane si modele
care doresc sa evoce hainele si
podoabele tribale traditionale.

ALTE COLECTI

ANGLIA Fashion Museum, Bath
SCOTIA Aberdeen Art Gallery
i Museum, Aberdeen

SUA The Costume

[nstitute, Metropolitan
Museum of Art,

New York
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